Problemstau

Das Museum Hirtgenwald — Stand und Perspektiven in zehn Punkten

1. Vorbemerkung

Als im Jahr 1992 die Militariasammlung von Toni 8tlaus Winden bei Kreuzau auf Grund
eines Ratsbeschlusses durch die Gemeinde angekaufe, existierte keine konzeptionelle
Vorstellung dariber, was mit der Sammlung konkreschehen sollte. In welcher Weise
sollte sie Bestandteil einer Dauerausstellung wetrd€lir was sollte sie stehen? Welche Aus-
sage sollte mit ihr verknlpft werden? Welche ,Gédaie” sollte durch sie erzahlt werden.

Eine Militariasammlung ist etwas anderes als eiam@lung von Modelleisenbahnen, Bier-
deckeln oder Taschenuhren. Wer Militaria des ZweWéeltkriegs erwirbt und 6ffentlich aus-
stellen will, sto3t auf Schwierigkeiten, sofermasht Gber grundlegende Kenntnisse der Zeit-
geschichte, der Erinnerungskultur und der Formesh Entwicklungen musealer Kriegsdar-
stellung verfiigt. Kenntnisse, die sich ausschlagl3iuf Teile der Regionalgeschichte oder auf
eine auf das Schlachtfeldgeschehen reduziertedwjkschichte beziehen, reichen nicht. Da
haben es diejenigen deutlich einfacher, die einmngnden Publikum Fantasielandschaften
prasentieren, durch die alte Dampfloks mit angetgingVaggons ihre Bahnen ziehen. Sie
konnen leichten Gewissens romantisieren, ohne dansitol3 zu erregen.

2. Die Vorbilder in den Nachbarlandern ...

Die Zusammensetzung derer, die in den vergangeataerd fir das Museum verantwortlich
zeichneten, hat sich im Laufe der Jahre immer wigdeandert. Als weitgehende Konstante
blieb allerdings das Fehlen zeitgeschichtlicher onseumsdidaktischer Expertise. Das mag
zunéchst gar nicht sonderlich als Defizit aufgefalsein, denn von der regionalen Kriegsge-
schichte meinte man, gentigend zu verstehen. Ursichifich der Ausgestaltung des Muse-
ums gab es zumindest Vorbilder, an denen man sieintieren konnte. Die fand man vor
allem in den kleineren Militarmuseen auf der andeBeite der Grenze, in Frankreich,
Niederlande und Belgien. Die Asthetik des Hirtgedwduseums mit ihren naturalistisch
nachgestellten Kriegssituationen, den lebensgroBReppen, den zahlreichen Waffen,
Uniformen, der Menge an Munition und den Modelllscithften sowie den zahlreichen
Panzermodellen erinnert heute noch sehr starkese diorbilder.

3. ... und das Problem der Sinnstiftung

Was in Belgien, den Niederlanden und Frankreichephert ist, kann bei uns nicht falsch
sein, wurde daher lange Zeit gerne argumentied, heute klingt das bei manchem immer
noch an. Das allerdings ist ein Trugschluss.

Belgische, franzdsische und niederlandische Kriege®an, die den Zweiten Weltkrieg zum
Thema haben, erzahlen die Geschichte eines mdrajjeechtfertigten Sieges Uber einen
kampfstarken, politisch aber verwerflichen Geguder,das jeweils eigene Land mehrfach mit
Krieg Uberzogen und besetzt hat. Es ist somit gpusitive” Erzahlung, die von vielen

Landsleuten geteilt werden kann. Dass auch diezsghkemg mit zahlreichen Verdrehungen
und Ausblendungen einhergeht (Welches dieser Mulsebkandelt beispielsweise das Thema
der Kollaboration, der Denunziation und des Veftatst ein anderes Problem. Dadurch



jedenfalls, dass ihre Darstellung die einer Siegedgchte ist, wird all das, was dazu
prasentiert wird, mit Sinn aufgeladen. Jede austiestWaffe, jeder Munitionsfund, jeder
angedeutete Bunker wird zu einem Teil der ideatisie Kriegserzahlungdamit haben wir
die Deutschen besiegtprt haben wir im Kampf ausgeharrt, nciém Spaten haben wir uns
eingegrabendiese und jenéBunkermauern haben uns Schutz geboten... All dieegien
Objekte stehen stellvertretend und partiell fur desf3e Ganze: den unter immensen Opfern
errungenen gerechten Sieg.

Welcher Aussage, welcher Geschichtserzahlung sabben die Exponate in einem deutschen
Kriegsmuseum wie dem Hurtgenwald-Museum Sinn Veele? Dass die beiden Weltkriege,
mit denen die Deutschen zwei Mal Europa und diet\Wkérzogen haben, jedes Mal mit
Millionen Toten und firchterlichen Niederlagen etaihe macht es nicht eben leicht, die Frage
einer Sinnstiftung zu beantworten. Selbst ein gubegintes aber eben auch ebenso wohlfeiles
Bekenntnis ,Nie wieder Krieg!" hilft da nicht weite

4. Den Krieg im Hurtgenwald abbilden — geht das Uberhaupt?

Rufen wir uns zur Beantwortung dieser Frage einm@&rinnerung, was zwei kriegserfahrene
Zeitgenossen dazu geschrieben haBaptist Palmhat sich in seinen Nachkriegsbetrachtun-
gen ,Hirtgenwald — Das Verdun des Zweiten Weltleg#gaus dem Jahr 1953 zwar nicht zur
Darstellung des Krieges im Museum geaul3ert, abegizer solchen in dokumentarischen
Texten. Uber einen amerikanischen Granaten-Anguff deutsche Stellungen im Hirtgen-
wald schreibt Palm:

,Das Pfeifen der eigenen Granaten, die Einschlage fkindlichen Granaten Uber
unseren Kopfen und auch zwischen unseren ReiherHiderufe der durch Splitter
getroffenen Soldaten, die letzten verzweifeltenesetsterbender, sprihender Phos-
phor, die drohende Todesgefahr vor Augen, alleswda®n Szenen und Erlebnisse,
die man in Worten nicht schildern kann, die nurckel verstehen und sich Vorstellun-
gen davon machen konnen, die diese Kampfe am aidexb verspirt und erlebt
haben.” (S. 68-69)

Palms Erkenntnis, dass die Realitat des Kriege®Vanten nicht [zu] schildern®, also nicht zu
vermitteln sei — gilt auch und erst recht fur diarfellungen im Museum. Auch dazu das
Zitat eines Kriegsteilnehmers, eines des ErstentRiveds. Kurt Tucholskybemerkte nach
dem Besuch verschiedener Kriegsmuseen 1926:

,ES ist nicht das Richtige. So war es — und so e&doch nicht. Gehen wir so in die
Nachwelt ein -? Dann gehen wir falsch ein. Es fehitas. Es fehlt: das Grauen, der
Jammer, die Niedergedricktheit, die Hoffnungslaaigklie Sinnlosigkeit, der Stumpf-
sinn, die Atmosphare von Kollektivwahnsinn [...] Umegll Kriege so auf die Nachwelt
kommen: so unvollstandig, so falsch, so skelettlugishalb vererbt sich Erfahrung
nicht. Eine alte, zu Staub zerfallene Patronentasain Fetzen Papier, ein rotes
Plakat [...] das war es? Nein, das war es nicht [...[Kurt Tucholsky, Wir im
Museum (1926), in: Ders.: Unser Militar! Schriftggegen Krieg und Militarismus,
Frankfurt am Main 1982, S. 346 ff.)

Was macht man mit diesen Einsichten zweier Krigiggiemer? Welche Antworten gibt das
Museum Hurtgenwald darauf in der eigenen Museumsggita



5. Ein Problemstau, der aus sich selbst heraus weiter wachst

Es gibt die Studie von Karola Fings und Peter Queglfiber das Museum, erstellt mit ihren
Studenten im Jahr 2010. Sie ist im Netz abruftharjnhalt muss hier nicht noch einmal im
Detail wiederholt werden. Museumsmitarbeiter, dignndarauf anspricht, stimmen im Ubri-
gen den meisten Kritikpunkten zu. Wenn die Kritileaweitgehend geteilt wird und lediglich
die vermeintlich konfrontative Form, in der sie gebracht wurde, bemangelt wird, warum
hat sich dann sechs Jahre nach Vorlage der Stodwersig Spirbares verandert?

Das kann zwei Griinde haben.

Grund I Das Teilen der Kritik ist nur ein Lippergantnis. Im Grunde aber hat man im
eigenen Museum eben genau das inszeniert, was msaanieren wollte: eine — flr eine
bestimmte Besuchergruppe — faszinierende militacisé Kampfesgeschichte, bei der die
Ursachen fur die Kampfe — antidemokratische TraditDeutschlands, Nationalsozialismus,
Antisemitismus, Rassismus etc. —aul3en vor bleibbies.

Grund II: Der Mangel an Veranderung, das Scheiggrmer Entwicklung eines zeitgeméaien
und wissenschaftsgestitzten ,Roten Fadens® kanmsebd-olge einer Akkumulation
verschiedener Probleme sein, die nie gel6st wurdbnwverde im Folgenden diesem zweiten
Punkt nachgehen, ohne dass der erste dabei in 8sengeeit geraten sollte.

Der Verein schleppt nach wie vor das Problem amsAtdangstagen mit sich: Es gibt keine

zeithistorische Expertise in der Museumsmannscluadt,in der Person eines Historikers,

einer Historikerin und eines Museumsdidaktikers dkusk zu finden hatte. Die eigentliche

Kern- und Leitungskompetenz, die fir die Weitereoklung des Museums notwendig ist,

fehlt damit. Einen Regionalpolitiker an die Spides Museums zu setzen, war ein Fehler.
Dieser Mangel blockiert die zeitgemal3e Modernisigrund einen lUberzeugenden Ausweg
aus der thematischen Verengung auf das Schlach¢isitiehen.

Die Folge: Bis heute ist es nicht gelungen, dadgibende Thema des Museums ,Hirtgen-
wald 1944 und im Frieder¢eitgerecht abzubilden. Schlimmer noch: Es hat sicfProblem-
stauentwickelt, der nicht abgebaut wird, sondern derdrhandenen Probleme standig wei-
tere perpetuiert und von Jahr zu Jahr vergrof3ert.

Ich weil3, dass diese Sicht von der Leitung des Musein der Klarheit nicht oder nur teil-
weise geteilt wird. Als Beleg fiir das eigene Bemiitvdrd gerne auf zahlreiche Anderungen
verwiesen, die es seit Erscheinen der Fings-/Qead8tudie gegeben habe. Es wird auch auf
die Grenzen ehrenamtlicher Tatigkeit hingewiesdhdés mag berechtigt sein oder nicht. Es
andert aber nichts an meiner Grundthese:

Das Museum schafft sich selbst stdndig neue Problemstatt die schriftlich ausformu-
lierten zu I6sen. Der Problemstau wird damit immergréf3er und unauflésbarer.

Ich will an einigen Beispielen deutlich machen, dieser vertrackte Mechanismus wirkt und
welche Folgen er zeitigt.

6. Der Problemstau an konkreten Beispielen

Die beiden Kernaufgaben eines Museums bestehen, garisammeln und zu prasentieren.
Darauf, dass rudimentare Aufgaben, die mit dem Selmmwerbunden sind (Provenienz der
Objekte verzeichnen etc.) nicht systematisch egtedierden, Sammlungsstiicke damit auch
an Wert einbtRen oder ihn ganzlich verlieren, ighl nicht ndher eingehen. Das steht alles in
der vorliegenden Studie. Aber welche Folgen zedgigtSammeln ohne ein klares Verstandnis
dartiber, wie das Museum weiterentwickelt werdel?sol



Ein AlltagsbeispielJemand kommt vorbei, bringt Objekte oder Aufzeighgen aus der Zeit
des Zweiten Weltkriegs mit oder auch militargesbktiiches Schulungsmaterial aus seiner
Zeit bei der Bundeswehr und bietet dies dem MusaanDie Erwartung ist: Die kbnnen das
gebrauchen, da ist es auch in guten Handen. Digntiaj ist: Das wird ausgestellt, meine
Sachen kann dann jeder sehen. Der Museumsmitatbdée zuféllig gerade Dienst hat,
nimmt die Dinge entgegen und empfindet damit glesdiig auch eine moralische Verpflich-
tung, die aus der Begegnungssituation erwachseMet kénnte die Dinge ja mdglicher-
weise auch tatsachlich gebrauchen. Und wenn mamisigé nimmt, werden sie vielleicht
sogar weggeschmissen.

Weil man jedoch ohne zeitgeschichtliche und museidhaktische Expertise arbeitet, bleibt
unklar, wofiir man die angenommenen Objekte brauchen will odeurwaman sie mogli-
cherweisenicht gebrauchen kann und zurtickweisen muss. Die Fagerd Entweder wan-
dern sie in die Raumlichkeiten, die als Depot getwerden — und verstopfen sie. Oder aber
sie werden irgendwo der Ausstellung implantiertsvdgren Unubersichtlichkeit nur weiter
erhoht und das Auffinden einer chronologischen nder thematischen Ordnung noch un-
maoglicher macht als es ohnehin schon ist.

Zweites BeispielDadurch, dass die fur ein solches Museum eiggntliichtigsten Protago-
nisten (Historiker und Museumsdidaktiker) fehlere dem Haus eine inhaltliche Richtung
geben kdnnten, herrscht eine Entscheidungsstrukusich auf die Formel bringen lasst:

Wer macht, hat die Macht.

Wer Uber handwerkliches Geschick verfiigt, wer Zgitl Eigeninitiative einbringen kann,
bestimmt am Ende dartber, welche Inszenierungemwad wo geschaffen werden. Es ist
nicht so, dass solche Mitarbeitenden nicht gebrtawtinden — ganz im Gegenteil. BloR3: Sie
mussten eingebunden werden in ein arbeitsteiligasse8), das seine leitenden Impulse von
den historischen Fachkraften erhalt.

Ich habe den Eindruck gewonnen, dass das Grundpnodes Museums einigen der dort
Mitarbeitenden durchaus bewusst ist. Es wird nahinéntschieden angegangen. Stattdessen
werden weitere ,Stutzpfeiler* in die Museumskonktion eingezogen, die keine Probleme
l6sen, sondern nur neue schaffen.

Drittes Beispiel Ein solcher weiterer ,Stutzpfeiler* sind die Aoduides. Eigentlich eine
schone Sache, wenn man sie richtig einzusetzetewersber:

Audioguides kénnen keine Struktur schaffen, die daMuseum selbst nicht hat.

Statt das Problem der Unubersichtlichkeit der Aelestg selbst zu minimieren und dem
Betrachter ein besseres strukturelles Gerist anérseRundgang an die Hand zu geben, ver-
doppelt der Guide dieses Problem geradezu, welt aoaviederum eine Informationsdichte
und -kleinteiligkeit liefert, die kaum jemand aufimeen kann. Auch hier fehlt also das, was
schon der Ausstellung fehlt: eine klare Vorstellwog der Geschichte oder den Geschichten,
die man erzahlen mdchte.

7. Welchen Mal3staben héatte ein militargeschichtliches Museum heute zu folgen?

Ich halte mich da mit eigenen Kriterien und Wertmgundachst zurtick. Wer Anregungen
sucht, findet sie in der vergleichenden Darstelluagschiedener Kriegsmuseen von Thomas
Thiemeyer (,Fortsetzung des Krieges mit andereneifit), den der Geschichtsverein als
Referenten im Museum selbst nicht auftreten lasgaiie und dessen schwer zu ersetzende
Expertise daher jetzt im Hurtgenwald fehlt.



Man kann sich aber auch mal die Mihe machen, dibsitedes Militarhistorischen Muse-

ums der Bundeswehr in Dresden aufzusuchen. Dasuvtusst die bedeutendste militarge-

schichtliche Einrichtung in Deutschland. 2011 wudie komplett neu gestaltete Daueraus-
stellung des Museums erdffnet. Das Museum hat ita Mesinfachen Worten Kriterien daflr

benannt, wie sich seine Ausstellung durch die Nstadfeing verandert hat. Es heil3t dort:

.In der Vergangenheit waren Militarmuseen vor allehusstellungshallen fir Waf-
fentechnik und fur die glanzvolle Reprasentatiotiamaler Streitkrafte. Sie wurden
oft Armeemuseum genannt und wollten die Besucheahduilitdrische Leistungs-
schauen beeindrucken, meist mithilfe einer Kette atoeinander gereihten Kriegen,
fast losgeldst von anderen historischen Ereignisbéilitargeschichte war beschrankt
auf Schlachten, auf Siegesparaden und waffentezdieisntwicklungen.

Im Militéarhistorischen Museum der Bundeswehr hiregegind Krieg und Militar

unlésbar mit der allgemeinen Geschichte verwobenz&gt die Verastelung in die
politik-, sozial-, mentalitats- und kulturgeschilatite Forschung. Militargeschichte
wird so in ihrer ganzen Bandbreite dargestellt. Biasstellung konfrontiert die Besu-
cherinnen und Besucher mit dem eigenen menschliéggmessionspotential und
thematisiert Gewalt als historisches, kulturellesduanthropologisches Phénomen.

[..]

Im Mittelpunkt der neuen Dauerausstellung steht @mmieder der einzelne Mensch,
der Gewalt ausibt oder erleidet. Es werden immegi Biographien von Menschen
gegenubergestellt, die in derselben Zeit lebterr ab¢erschiedlichen Lebensentwdir-
fen folgten oder die in ein und derselben histdrest Entscheidungssituation unter-
schiedliche Wege gingen. Ambivalenz ist ein Saobllisgriff fir die gesamte Dauer-
ausstellung des Militarhistorischen Museums.*”

Damit sind Mal3stdbe formuliert, denen jedes Muséente folgen sollte, das den Krieg zu
seinem Thema macht. Der Hinweis auf die ,Verastglindie politik-, sozial-, mentalitats-
und kulturgeschichtliche Forschung” macht gleichgeieutlich, dass eine Einrichtung wie
das Hurtgenwald Museum dies mit eigenen ,Bordnmttalllein nicht wird bewerkstelligen
kénnen. Dazu bedarf es der wissenschaftlichen Begteund Leitung.

8. Wie kbnnte das Hurtgenwald Museum aussehen? Ein Gedankenspiel

Angenommen, zeithistorische, erinnerungskulturalled museumsdidaktische Expertise
wurden bei einer Veranderung des Museums Hurtgeheiabezogen, wie kdnnte dann eine
zeitgerechte und problemorientierte Ausstellungrmben Zigen aussehen?

Man konnte dann zum Beispiel eine recht einfachen@struktur, bestehend aus vier
Themensegmenten, schaffen, die den Charme derithitichkeit qua Chronologie mit dem
Reiz vereint, weiterfhrende aktuelle Fragestelamgum festen Bestandteil der Ausstellung
zu machen. Ich behaupte, dass ein solcher AufbaWesentlichen mit den vorhandenen
Exponaten umzusetzen ware. Wie kénnte er aussehen:

I. Vorgeschichte: Der Krieg kommt in den Hurtgenwald

Darunter wirde die Zeit seit den 1920er Jahrerl®#1 abgehandelt. Wie hat man im Hurt-
genwald gelebt? Wie war die Zusammensetzung dedlBemng? Welche Veranderungen
brachte 1933 die Machtibertragung an die Natiorzafisten? Fanden nach 1933 Ausgren-
zungen statt? Gab es Solidarisierungen mit Systgngga, mit Juden und anderen kunftigen
Opfergruppen? Welchen Einfluss hatten RaumplanumayStrukturpolitik der Nazis auf den



grenznahen Raum im Hurtgenwald und auf den Alleghdenschen? Welche Auswirkungen
hatte der Westwallbau auf die dorflichen Gemeingeh&

II. Kriegsgeschichte(n)

Darunter wirde die Zeit von Herbst 1944 bis zur iKdgation 1945 fallen. Dieser Teil wirde
multiperspektivisch erzahlt. Das wirde bedeuterssdgegeniiber der bisherigen Darstel-
lungsweise, der Fokus nicht allein auf ein zu eetagstes militarisches Geschehen gelegt
wirde, sondern dass ebenso das Schicksal der éndilkerung und der Zwangsarbeiter als
Teil der Kriegsgeschichte mitbehandelt wirde. E® Isich hier an — vorausgesetzt es lassen
sich hinreichend Ego-Dokumente auftreiben — dered<aus der Perspektive von beispiels-
weise vier Protagonisten bzw. Protagonistinnenwddetlen: a) einem deutschen Soldaten, b)
einem amerikanischen Soldaten, c) einem Bauerngdaarmit seiner Familie seinen Hof im
Zuge der Evakuierungsmal3nahmen verlassen mussedyeassischen Zwangsarbeiterin.

[ll. Nach dem Krieg: Rickkehr in eine verwustete Landschaft

Hierunter wirde die Rickkehr in die Dorfer thematis der Grad der Zerstérungen visuali-

siert, die Kriegstoten benannt, die GeschichteB##gung und Bestattung der Toten nachge-
zeichnet. Weitere Themen: die Waldbrande nach Keede, die Verarbeitung von Kriegs-

material (Helme, Granatenkartuschen ...) zu Alltagsd Dekorationsgegenstanden etc. Es
bote sich an, in diesem Segment auch einmal eiiek Bber die Grenze nach Belgien zu

riskieren. Welche Spuren haben Wehrmacht und W&ferdort hinterlassen? Wie ist der

Grad der Zerstorungen in den Dorfern dort.

IV. Geschichte als Last und Lust

Hierunter wirde der Umgang mit der (regionalen)cB&hte des Zweiten Weltkriegs abge-
handelt. Darunter fiele beispielsweise: das AuimdSammeln und Bearbeiten von Kriegs-
relikten, Gedenken an die Toten, VeteranenkultWiGdhunde®), Geschichte des Museums,
Hurtgenwaldmarsch, Krieg als Thema der Regionadlite, Krieg als Freizeitbeschaftigung:
Modellbau, Sondengehen, Bunkertourismus, Zweiteltkfieg und Wehrmacht als Identifi-
kationsanreize von Rechtsextremisten (als Expobeigpielsweise die kleine Holzstele mit
Hakenkreuz und der Aufschrift ,Unseren Helden®, #igze Zeit unter der Tafel mit den
Infos zu Walter Model auf der Kriegsgraberstattess&nack stand, oder auch ein Kranz, den
die rechtsextreme Nachfolgeorganisation der HIAGege Jahr am Volkstrauertag auf der
Kriegsgraberstétte Vossenack ablegt). Dartber Bimairde hier thematisiert, inwieweit sich
die Beschaftigung mit der Kriegsgeschichte duraim @enerationenwechsel verandert.

Dieser Aufbau hat gegenuber der bisherigen Daunsiglim Museum zwei Vorteile:

e Er folgt in den Schwerpunkten | bis Ill einer eicti@n Chronologie und erhalt
dadurch ein hohes MaR an an nachvollziehbarer @trulnd Ubersichtlichkeit. Er
bezieht selbstreflexive Uberlegungen mit ein (I\Adusffnet sich damit gegenwar-
tigen Fragestellungen der Besucherinnen und Besuche

* Er vermeidet die einseitige Fixierung auf zu endaggte militarstrategische und
waffentechnische Darstellungen, die bislang in igierkomplexes Spiel mit Zahlen,
Daten, Ortsangaben mindet. Die Ausstellung wirdeemem solchen Aufbau auch
fur bislang eher vernachlassigte Besuchergruppemeissant — z. B. fur Frauen und
Kulturtouristen.

Ein notwendiger Nachtrag: Naturlich formulieren dier Punkte kein fertiges ,Programm?®.
Sie skizzieren lediglicleine von verschiedenen mdglichen Entwicklungsrichtundgéngs /
Quadflieg haben in ihrer Studie eine in Teilen aaden Teilen sehr ahnliche Struktur
vorgeschlagen.



9. Wie liel3e sich eine Weiterentwicklung im oben genannten Sinne bewerkstelligen?

Ganz deutlich: Ohne die angesprochene Zufuhr ggemahichtlicher, erinnerungspolitischer
und museumsdidaktischer Kompetenz gar nicht. Eofehe zu organisieren

* braucht es Zustimmung, Ruckhalt und Unterstitzunglddie Gemeinde;
» braucht es den Willen des Geschichtsvereins, didssmmit zu gehen;

* braucht es einen Vereinsvorstand, der die Hersigllund Pflege entsprechender
Kontakte zum Schwerpunkt seiner Arbeit macht undaliven von auf3en dankbar
aufgreift und sich zu eigen macht, statt alles blmken, was den eigenen Konsens
sprengen konnte.

Praktisch wird sich eine solche Weiterentwicklurgmutlich nur in der Weise organisieren
lassen, dass eine oder mehrere grol3ere Institatioine die genannten Kompetenzen mitbrin-
gen, das Museum in Form einer Patenschaft betrengnendenziell als eine Art Aul3enstelle
pflegen. Beispiele fur solche Modelle gibt es; pmlksweise in Berlin, wo dem Jidischen
Museum die Dokumentationsstelle ,BlindenwerkstattioQVeidt* als Aul3enstelle angeglie-

dert wurde, die aber weiterhin weitgehend selbstaaudbeitet.

In der Region boéte es sich an, eine entsprechengere Kooperation mit der Akademie
Vogelsang anzustreben. Eine solche oder eine venbkre institutionelle Losung (mogli-
cherweise unter Einbezug des LVR?) scheint mir elezig gangbare Weg zu sein, den
ansonsten nicht auflésbaren Problemstau zu |6seter Wlem das Museum Hurtgenwald
leidet. Uber Vogelsang und / oder LVR wéare am ahestuch eine Anbindung der Hoch-
schulforschung und -didaktik zu gewahrleisten. Dlaseum und der Geschichtsverein allein
sind zu wenig bedeutend und kompetent, um hierrtaftelnteresse wecken und nutzen zu
konnen.

10. Die Erinnerungslandschaft Hirtgenwald veréndert sich
und Modernisierungsverweigerung hat Konsequenzen.

Vor welchem Szenario erértern wir die Zukunftsacisgin des Museums? Die Geschichts-
landschaft Hurtgenwald wird sich in den kommendaimdn weiter verdndern. Sie wird sich
modernisieren und internationalisieren. Kennzeidkdnaafiir werden folgende Faktoren sein:

* Der Generationenwechsel. Dadurch werden traditiertééimat- und Geschichtsver-
eine weiter an Beachtung und Geltung verlieren.

« Die Ubernahme von Verantwortung durch das Land ahrRen der Routes of Libera-
tion-Aktivitaten wird zu einer Qualifizierungsoffsive bei der Ausbildung von regio-
nalen Geschichtsreferenten filhren mussen. (Gesdtashnicht oder werden Ausbil-
dung, Weiterbildung und Evaluation der Guides rormal“ von Touristikern abge-
arbeitet, scheitert das Projekt ,Routes” fur demeBdn NRW.) Die dabei vermittelten
Standards werden die Ergebnisse ,politik-, sozrakentalitats- und kulturgeschichtli-
che[r] Forschung“ (siehe Dresden) starker berutkigien missen, als das bislang in
der Ausbildung von Historyguides und Geschichtsitnder Fall gewesen ist. Damit
werden insgesamt hohere Mal3stdbe an die Gescledamistung gestellt.

» Die NS-Dokumentation in Vogelsang wird zusétzlided beitragen, dass sich die
Maflistabe in Sachen regionaler Geschichtsaufbegegowie im Umgang mit NS-
und Kriegsgeschichte verschieben. Mehr Professtédhaldie durch eine enge



Anbindung an Wissenschaft und zeitgemafRe Vermgdorethoden gekennzeichnet
ist, wird zur Selbstverstandlichkeit.

Grenzubergreifende Fragestellungen und Kooperatisregden an Bedeutung gewin-
nen.

Was bedeuten diese Veranderungen der Rahmenbedamydir das Museum Hurtgenwald,
wenn es sich nicht ganz entschieden Impulsen v@erawffnet, eine starkere Verwissen-
schaftlichung seiner Arbeit zulasst und den Ansshn einen starken Partner sucht?

Der Generationenwechsel wird dazu fuhren, dasseheoth aktive Mitarbeiter, die
handwerklichen Sachverstand und militdrgeschidilic Regionalwissen in den
Museumskontext einbringen, wegfallen werden. Vestraeler jingeren Generation
werden nicht in dem erforderlichen MaRe nachriickienzeitliches Budget ist i. U.
gegenuber dem von Pensionaren eng begrenzt.

Es wird unter diesen Umstanden bereits schwer weiEn gegenwartigen Stand des
Museums zu halten. Ganz unabhangig von dem Umganhglen Ausstellung, mit
Depotgut etc. sind ein Teil der in den Museumspavdl zu leistenden Arbeiten
Lunsichtbar“. Sie gelten der Pflege der Ausstelkirie, der Sicherung des Gebaudes
vor Witterungseinflissen und Verfall sowie der émin gegentber Kélte im Winter
und Hitze im Sommer. Ob diese Aufgaben dauerhdfealtzuerhalten sein werden,
ist eher unwahrscheinlich.

Wenn sich die Maf3stabe im Umgang mit Zeit- und gsgeschichte in der Nordeifel
insgesamt verschieben, fallen die dabei Zuriickgbbhen umso starker auf. Sie wer-
den als etwas absonderliche Uberbleibsel aus e@rgangenen Zeit wahrgenommen,
die man als Geschichtsvermittler nicht allzu emstmt.

Zuruckgebliebene Einrichtungen werden zum Problémfiar Gemeinden. Sie
schaden dem Image, polarisieren, ziehen ein fradjgeés Publikum an und verlieren
an politischer Unterstiitzung.

Frank Moller

gip.moeller@netcologne.de
Februar 2017



Anhang
Sieben Thesen von Dr. Jorg Echternkamp

Zur Erinnerung: Am 4. Marz 2016 hielt der Militarhistoriker Dr. Jorg Echternkamp (Potsdam /
Halle) im Rahmen des Moratoriums in Simonskall einen Vortrag zum Thema ,Der Zweite
Weltkrieg im Deutungskonflikt 1945-2015. Perspektiven der modernen Militdrgeschichte".
Echternkamp stellte uns im Anschluss an seinen Vortrag sieben Thesen zur Verfigung, die
sowohl fur die Fortentwicklung der ,Erinnerungslandschaft Hurtgenwald“ im Allgemeinen als
auch fur die Weiterentwicklung des Hirtgenwald Museums im Besonderen Bedeutung ha-
ben. Ich habe mir erlaubt, die fir eine Weiterentwicklung des Museums wichtigsten Passa-
gen zu unterstreichen.

1. Geschichte ist nicht dasselbe wie Erinnerung. Die historische Erforschung der
Vergangenheit folgt zum Teil anderen, fachwissenschaftlichen Kriterien und
verfolgt andere Ziele als die ,Rekonstruktion“ von Vergangenheit im offentlichen
Raum, die das ,kollektive Gedachtnis“ einer Gesellschaft zum Ausdruck bringt
und pragt.

2. Die offentliche Vergegenwartigung der Vergangenheit - sei es in einem Ge-
schichtsmuseum, sei es bei einer kommunalen Gedenkveranstaltung — ist grund-
satzlich wertgebunden und insofern eine politische Veranstaltung. Die 6ffentliche
Erinnerung an Vergangenes orientiert sich an Normen, die zum Zeitpunkt des
Erinnerns gelten und in der Zukunft sollen, nicht an jenen der Vergangenheit, an
die erinnert wird. Einer modernen Darstellung des Krieges 1939-1945 kdénnen
deshalb nicht tberwundene Vorstellungen, Darstellungen und Einstellung
zugrunde liegen, wie sie in der Kriegs- und der NS-Zeit selbst, aber teilweise auch
bis in die 1960er Jahre galten.

3. Im Umgang mit der Vergangenheit, in der offentlichen Reprisentation von Ge-
schichte, spiegelt sich deshalb das jeweilige Selbstverstindnis einer Gesellschaft
wider. Wie die Vergangenheit gedeutet wird, muss gesellschaftlich immer wieder
neu ausgehandelt werden.

4. Die Formen und Inhalte der Erinnerung an den Zweiten Weltkrieg und den Natio-
nalsozialismus haben sich daher seit 1945 wiederholt gedndert. Dieser Wandel
liber siebzig Jahre ist seinerseits ein wichtiges Thema fiir die Historiker/innen
geworden. Wer die Geschichte der Deutungen kennt, hat bessere Chancen, sein
eigenes Geschichtsbild zu reflektieren.

5. Diese ,Erinnerungsgeschichte” der Bundesrepublik - hier ordnet sich mein Vor-
trag ein - kann dazu beitragen, dltere Formen der Kriegserinnerung (wie bei-
spielsweise eine in den 1950er Jahren angelegte Kriegsgraberstatte) historisch
einzuordnen. Wo éltere Erinnerungsformen ,historisiert” werden, bleiben sie als
Zeugnisse der Geschichte erhaltenswert, werden nicht zuletzt flir Jiingere ver-
standlich und geraten ggf. nicht in Verdacht, als gegenwartsbezogene Aussagen
missverstanden zu werden. Erst dieser Abstand zum historischen Gegenstand
ermoglicht neue Formen der Annaherung.

6. Distanz setzt Kontext voraus. Um den historischen Gegenstand (auch wortlich)
aus der notigen Entfernung betrachten zu kénnen, muss man den historischen
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Zusammenhang kennen. Wo die Darstellung auf Details beschrankt ist, bleibt
auch unser Verstandnis beschriankt. Die Faszination des Authentischen ist dann

sinnvoll, wenn sie neugierig macht auf Erkenntnisgewinn. Wo sie zum Selbst-
zweck wird und der Betrachter iiber das Staunen nicht hinauskommt, bleibt die
Chance vertan, historisches Wissen zu vermitteln und falsche Geschichtsbilder zu
korrigieren. Fiir den Zweiten Weltkrieg heifdt das etwa, im Sinne einer modernen
Militargeschichte und Kulturgeschichte der Gewalt die sozialen, wirtschaftlichen,
politischen und ideologischen Dimensionen der militdarischen Gewalt in den Blick
zu nehmen. Die Geschichte des ,totalen Krieges" geht iiber die Beschreibung des
militirischen Geschehens weit hinaus.

Relikte des Krieges sind relativ ,deutungsoffen”. Ihre blofle Zurschaustellung

macht sie nicht zu einem Mahnmal fiir den Frieden oder einem Zeichen der Ver-
sohnung. Aus welchem Blickwinkel soll der Besucher die materiellen Zeugnisse
der Vergangenheit betrachten? Wie wird diese Vergangenheit gedeutet und wel-
che wertgebundene Bedeutung wird ihr zugeschrieben? Wie werden mit Hilfe
der Artefakte historische Lernprozesse in Gang gesetzt? Eine breite Auseinander-
setzung mit diesen Fragen, welche die oben genannten Thesen beriicksichtigt,
halte ich fiir einen notwendigen Schritt auf dem Weg zu einer ,Erinnerungsland-
schaft” Hiirtgenwald.




